DER MUSEUMSBAU

Der Entwurf des StiftsMuseums mit Archiv und Bibliothek in Xanten geht auf
einen 1993 durchgefiithrten Wettbewerb zuriick. In den darauf folgenden Jahren
wurde der preisgekronte Entwurf mehrmals iberarbeitet. 2001 wurde die Bauge-
nehmigung erteilt und mit der Ausfihrungsplanung begonnen. In mehreren
Bauabschnitten wurden durch die Architektengemeinschaft Prof. Dieter G. Bau-
mewerd und Dipl. Ing. Heinz Wrede die bestehenden und die neuen Gebéude rea-
lisiert und zu einer zusammenhangenden Gebdudestruktur verbunden. Da die
einzelnen Gebdude jedes zu einer anderen Zeit entstanden waren und dieses auch
baulich in Form und Detail ablesbar war, galt es fiir uns Architekten bei der
Umsetzung unseres Entwurfes, das Zeugnishafte der Baugeschichte zu erhalten
und gleichzeitig mit der notwendigen baulichen Erneuerung das gesamte Ensem-
ble zu einer harmonischen Gesamtform zu vereinen.,

Die jetzt als StiftsMuseum mit Archiv und Bibliothek hergerichteten Gebaude ste-
hen - wie der Dom und die ihn umgebenden Bauten der Immunitdt — auf
geschichtstrachtigem Boden. Und wie das Wort ,,Geschichte” ja deutlich zum Aus-
druck bringt, ist hier die Zeit und das in ihr sich Ereignete in Schichten Gberein-
ander gelegt.

Zur Zeit der Romer befand sich hier ein Griberfeld, das in christlicher Zeit zu
einem Friedhof wurde, auf dem tiber einem Martyrergrab eine so genannte ,Cella
Memoria“ errichtet wurde. Mitte des 8. Jahrhunderts entstand in Xanten ein Stift
und noch vor Mitte des 9. Jahrhunderts wurde eine dreischiffige Kirche errichtet,
die die Normannen schon 863 wieder zerstorten. In ottonischer Zeit entstand ein
grofer Stiftsbezirk mit Kirche und Nebengebiuden. Die heutige Stiftskirche mit
ihrem zugehorigen Gebdudekomplex wurde 1263-1550 erbaut.

Auf der Ostseite des Kreuzganges liegt dem Dom zugewandt der Kapitelsaal und
in nordlicher Fortsetzung die Stiftsschule aus den Jahren 1530 bis 1534. Auf der
Nordseite des Kreuzganges liegen die Kellnerei, die Gerichtsstdtte und das Refek-
torium. Sie sind nach 1440 entstanden. Uber dem westlichen Fliigel des Kreuzgan-
ges befand und befindet sich auch heute noch die Stiftsbibliothek aus den Jahren
1547 bis 1548 mit ihrem kostbaren Biicherbestand. Hieran westlich anschliefiend
befand sich bis zum letzten Krieg ein Hof mit einzelnen Gebduden der Pfarrge-

meinde und der Dombauhtitte. Alle diese Gebdude wurden — wie auch der Dom —




im Krieg schwer beschidigt und zum Teil zerstort. Die um den Kreuzgang liegen-
den Bauten wurden in den Nachkriegsjahren unter Wahrung des Bestandes wie-
der aufgebaut. Das westlich anschlieffende Gebdude der Pfarrgemeinde, der Zen-
tralrendantur, Dombauhtitte, des Dombauvereins entstand als Neubau. Uber den
Raumen der Hiitte wurden Biiros eingerichtet. Der zwischen ihnen und dem Dom
liegende Freiraum diente der Dombauhiitte als Arbeits- und Lagerplatz.

In diesen unterschiedlichen Gebiduden sollten nun das Museum, das Archiv und
die Bibliothek mit ihren wertvollen Bestdnden einen angemessenen Raum erhal-
ten. Unser Wettbewerbsentwurf sah einen Ergdnzungsneubau vor, der zwischen
dem Kreuzgang und der Dombauhiitte die Funktion des Eingangs iibernehmen
und im Obergeschoss einen Bibliothekssaal erhalten sollte. In der Uberarbeitung
entfielen die Raume der Rendantur und des Dombauvereins, da sie an anderer
Stelle geschaffen werden konnten. So fanden jetzt in diesen frei gewordenen Réu-
men der Lesesaal fir Stiftsarchiv und Stiftsbibliothek und die Museumsverwal-
tung ihren Platz. Fiir den Museumszugang von der Strafie, aber auch tiber den
Hof, wurde zwischen der Dombauhiitte und dem Kreuzgang ein Neubau geplant,
der sich in die Struktur der vorhandenen Bauten einfiigt. Dieses Einfligen der
westlichen Neubauten in das Erscheinungsbild des Domes mit seinem Kreuzgang
konnte neben der Mafistdblichkeit noch durch die Tuffsteinverblendung gestei-
gert werden.

Das vorgegebene Raumprogramm fiir das Museum, das Archiv und die Bibliothek
verlangte neben den Magazinen und Werkstitten einen Lesesaal, einen Vortrags-
raum und Ausstellungsriume, die sich in einem ,Rundgang” fiir die Besucher
erschliefien. Dieser ,Rundgang” beginnt im neu gebauten Eingangsgebdude.
Sowohl von der Strafie wie auch vom Hof erreicht man das Foyer tiber einen
Windfang mit Garderobe. Der Rundgang fiihrt den Besucher zuerst in die untere
Ebene, den &ltesten Teil der Gebdude. Ein Durchstich unterhalb des Kreuzgangs
ermoglicht hier die Verbindung vom Neubau zum Altbau. In den Gewdlben, den
ehemaligen Vorratskellern, atmen die Rdume noch die Atmosphire der ersten
Schicht der Geschichte. Uber eine Treppe gelangt man in das Erdgeschoss, in die
Riume, die an den Kreuzgang grenzen, darunter der Sangersaal und die Weinstu-
be des Stiftes in der ehemaligen Kellnerei. Von dort gelangt man in den unteren
Raum der alten Schule. Ein Treppenhaus fihrt in das Obergeschoss. Hier reihen
sich die historischen Riume aneinander und geleiten den Besucher, der noch
einen Blick in die historische Bibliothek werfen kann, zurtick in das Foyer.

Mit diesem Entwurf wollten wir unsere Haltung zur Zeit, zur Gegenwart und zur
Geschichte ausdriicken. Denn in der Architektur spiegelt sich, starker als in ande-
ren Kunstformen, unsere Beziehung zur Geschichte. Aus den Formen, Materialien
und Konstruktionen sollte deutlich werden, in welcher Weise wir Traditionen fort-
fiihren. Eine neue eigenstindige Museumsarchitektur war hier nicht gefragt. Die
Gebiude und die Rdume selbst in ihrer historischen Sprache, ihrem Denkmalwert
waren fir uns das eigentlich Wertvolle, zu Erhaltende und zu Zeigende. Das Ziel
der Gestaltung bestand darin, die Riume fiir die kostbaren Gegenstdnde herzu-

richten, damit sie — wie auch die Besucher — sich in ihnen heimisch fiihlen.
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Zuerst bestand unsere Aufgabe darin, die bestehende historische Bausubstanz zu
sichern und konstruktiv zu verbessern, die Feuchteschiden zu beseitigen, die
Tragfahigkeit der Decken und Wande zu starken und gleichzeitig ihre Warmedam-
mung zu erhohen. Eine konstruktive und gestalterische Herausforderung
bestand in der Einbringung einer geothermischen Luftkonditionierung der Aus-
stellungsrdume in die vorhandene Bausubstanz. Unser Ziel war es, diese Technik
wohl hochwirksam, aber moglichst nicht sichtbar zu gestalten. Die konditionierte
Luft zirkuliert in nicht sichtbaren Hohlrdumen: mal in Fuffbdden, Winden und
mal in Decken und tritt nur durch Lécher im umlaufenden Randwinkel, kaum
sichtbar, in die Riume. Diese Locher werden im Bereich der Fuftbéden durch
schmale Stahlkanten gebildet, die gleichzeitig die geraden Bodenflachen von den
ungeraden Wandflachen absetzen. Dieses Detail der schmalen Stahlkanten findet
seine Fortsetzung in vielen Einzeldetails des ganzen Museums. So sind die Durch-

gange von Raum zu Raum durch gerade, scharfkantige Stahlzargen artikuliert, die
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sich aus den Fullbodenabschliissen heraus entwickeln. Auch hier wird durch die
Gradlinigkeit der Zarge das schiefe und ungerade der historischen Winde erleb-
bar. Diese Hervorhebung einer heutigen Architektursprache im Unterschied zu
den historischen Befunden, also der Unterstreichung dieses Gegensatzes haben
wir in den neuen Stahlfenstern und den Stahltiiren und in den notwendigen
neuen Treppen dargestellt. Betontreppenldufe mit Stahlwangen und Glasbri-
stungen, die von den teilweise historischen Wanden abgesetzt sind, dricken
bewusst das heutige Detailverstdndnis einer auf das Wesentliche reduzierten,
schlichten Gestaltung aus.

Diesem Anspruch nach einer klaren Architektursprache entspricht auch die Wahl
der Materialien und ihre angemessene handwerkliche Bearbeitung. Fir die Fuf3-
boden im Erdgeschoss haben wir den Belgischen Blaustein gewahlt entsprechend
dem Bodenbelag im Xantener Dom. Dunkle Holzboden wihlten wir fiir das Ober-

geschoss wie es friher hier lag. Die Decken haben {iberwiegend einen weiffen



Anstrich und die Wéande sind zart grau abgetont. So treten sie vor den ausgestell-

ten kostbaren Exponaten zuriick. Diese gegenstandliche Prisenz der Ausstel-
lungsrdume und ihr bescheidenes Zuriicktreten vor dem Ausstellungsgut ist die
Balance, die sie auszeichnet. In dieser Spannung werden sie der musealen Aufga-
be gerecht.

In diesen Rédumen erhalten die Kunstgegenstande den ihnen geméfen Platz. Sie
treten mit dem Besucher und mit dem Raum in einen Dialog. Unsere Aufgabe war
es, die Rdume dialogfahig zu machen. Es ist ja die wesentliche Aufgabe des
Museums die Begegnung zwischen dem Kunstwerk und dem Betrachter zu vertie-
fen, ein individuelles Erlebnis des Besuchers zu ermoglichen. Ein klarer ruhiger
Raum erfillt diese Aufgabe am ehesten. Kunstwerke existieren und entfalten ihre
Wirkung aber auch als Teil ihrer Umgebung.

So wirkt der Raum auf das Kunstwerk und das Kunstwerk auf den Raum. Architek-
tur und Kunst leben von ihrer gegenseitigen Wirkung.

Von gegenseitiger Wirkung ist auch das Verhiltnis von Architektur und Mensch.
Es ist der Architektur eigen, dass sie dauert, das heifit, dass sie fiir einen langeren
Gebrauch durch und fiir den Menschen geeignet sein soll. Einer oder mehrerer
Generationen dient das Gebaute zum Gebrauch und Nutzen und dartiber hinaus
noch weiteren Generationen als Erinnerung. In dieser tiberliefernden Eigenschaft
liegt ein tiefer Sinn.

Die Geschichte erscheint uns Menschen als das zeitlich sich aufbauende Daseins-
geflige von Werdendem und Vergehendem, von Bleibendem und sich Wandeln-
dem. Die Geschichte ist dem Menschen jene Gestalt, in der ihm seine Wandlung
und sein Wachsen bewusst werden. Die Betrachtung der Geschichte zeigt dem
Menschen seine Wurde. Sie zeigt ihm die Vergangenheit als etwas, das sich seiner
Einflussnahme entzieht, und macht ihm gleichzeitig bewusst, dass er sich der Ein-
flussnahme der Vergangenheit nicht entziehen kann. Denn durch die Betrach-
tung wirkt das Vergangene in ihm fort und bildet somit den Boden seiner gegen-
wartigen Verfassung.

Diese Betrachtung ermdglicht ihm die Einordnung der Gegenwart in das Geflige
der Zeit und damit das Begreifen von Geschichte als einem sich endlos fortsetzen-
den Prozess von Schichtung, in dem das eine auf dem anderen aufbaut und in
dem das Neue immer wieder aus dem Vorhandenen hervorgeht. Diese Schich-
tung offenbart sich uns als ein Bild von Bleibendem und sich Wandelndem.

Es geht beim Bauen nicht nur um die Erfillung von Zwecken und Funktionen auf
lange Zeit, sondern auch um das Bild vom Menschen, um sein Denken, sein Stre-
ben und sein Werten. Das Bauen wird erst zur Baukunst, wenn es die Zwecke und
Funktionen ubersteigt hin zur Bedeutung und zum Sinn. Die Architektur ist
neben allem Nutzlichen auch Rahmen, Hiille und Raum, in dem der Mensch auf-
tritt und handelt.

Das in diesem Geist Gebaute zeigt den Menschen in seiner Wiirde, in seiner Frei-
heit und in seiner GrofRe. So ist Architektur — in ihrer, die Zeit tiberdauernden
Weise — Heimat des Geistes. In ihrer Bestdndigkeit und ihrem Bewohntwerden ist

sie dazu angelegt, lange giiltig zu sein und schén zu altern.




Nicht das Modische und Verfiihrerische entspricht ihrer Art, sondern das die Zeit
tiberdauernde Bleiben. Aus dieser Eigenschaft des Bleibenden erwichst fiir das
Bauwerk der Anspruch der Gultigkeit. Denn nur im Giiltigen, im Richtigen ist der
Geist zu Hause. Dieser Geist aber ist nicht etwas Statisches und Ruhendes, son-
dern er ist in seiner schopferischen und immer wieder neu schaffenden Kraft
etwas duflerst Lebendiges. Wir sprechen vom lebendigen Geist, weil Leben und
Geist zusammen gehoren. Das eine trigt das andere, und das eine wirkt im ande-
ren. So wird auch das ,Geistige” eines Baudenkmals nur ,lebendig” durch unsere
aktive Teilnahme an seiner Wirklichkeit. Diese Teilhabe aber belebt auch unseren
schopferischen Geist. Inwieweit ein Baudenkmal in seiner Geistigkeit lebendig —
ja, ein Quell des Geistes bleibt, hangt davon ab, wie es teilhat am Leben der Men-
schen, wie weit es eingebunden ist in das Leben. Aus diesem Bezug des Denkmals
zum Lebendigen erwdchst sein Anspruch, nicht nur Dokument einer Zeit, eines
Zeitgeistes oder mehrerer Zeiten, sondern im umfassenden Sinne ein Bild der
Geschichte zu sein.

Geschichte ist so gesehen nicht zeitlicher Ablauf, auch nicht die Aneinanderrei-
hung von Geschehnissen. Sie ist Schichtung, Aufbau, aus dem sich der Zustand

des Gegenwartigen ergibt.

Dieter G. Baumewerd
Architekt




